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An die Abonnenten. 


Allen Lesern und Freunden der ,,Cacilia“ 
Gottes Segen zum neuen Jahre! Mogen die- 
selben auch furderhin die Zeitschrift nach 
Kraften unterstiitzen und verbreiten helfen. 
Etwaige Wunsche beziiglich Text und Mu- 
sikbeilagen werden gerne beriicksichtigt wer- 
den. Die erste Musikbeilage enthalt aus- 
schliesslich leichte, viel gewiinschte Gesange 
fur drei Mannerstimmen, welche auch, wenn 
nothig, etwas tiefer intoniert, von drei Ober- 
stimmen gesungen werden konnen. 

J. Singenberger, 
St. Francis, Wis. 
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Die vatikanische Choralausgabe und das 
Missale. 


Unter dem 8. Juni 1907 hat die hl. Riten- 
congregation folgende Bestimmungen getrof- 
fen beztiglich der Aufnahme der betreffenden 
Gesangstiicke der vatikanischen Choralaus- 
gabe in das Missale: 

1. Unter diesem Datum sind die Blatter, 
welche den neuen typischen Gesang des Mis- 


sale enthalten, ohne spezielle Bedingungen 
durch den hl. Stuhl zur Disposition der Her- 
ausgeber geschickt worden, welche kiunftig 
den bisher im Missale gebrauchlichen Gesang 
nicht mehr werden drucken oder herausgeben 
konnen. 

2. Der neue typische Gesang muss in den 
neuen Ausgaben an den Platz des alten einge- 
fiigt werden. 

3. Er kann auch separat ausgegeben oder 
am Ende schon gedruckter Missalien beige- 
fiigt werden; in beiden Fallen mit vorher- 
gehendem Titel: Cantus missalis Romani 
iuxta editionem Vaticanam. 

4. Der Traktus Stcut cervus von Kar- 
samstag soll kiinftig bloss mit dem Texte ohne 
die Noten des Gesanges gedruckt werden. 

5. . Die Intonationen oder die Gesange ad 
libitum (Asperges me, Gloria in Excelsis, der 
feierliche Ton der Prafation) konnen thre 
Stelle nicht im Korper des Missale finden, 
sondern am Ende als Supplement oder Ap- 


pendix; man kann auch sowohl in den Mis- 
salien wie auch in den separaten Publikatio- 
nen die schon im Graduale ver6ffentlichten 
Toni communes, welche die amtierenden 
Priester betreffen, anschliessen. 

6. An dem liturgischen Texte und an den 
Rubriken ist nichts geandert; diese miissen 
folglich ohne Veranderung nach der letzten 
typischen Ausgabe (1900) wiedergegeben 
werden. 

Rom, Sekretariat der hl. Riten-Kongrega- 
tion, 8. Juni 1907. 

+ D. Panici, 
Erzbischof von Laodicea, Sekretar. 
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Die Pflege des katholischen Kirchenliedes 
durch die Volksschule. 


Das deutsche Kirchenlied, d. h. jene religi- 
ésen, strophenweise gegliederten, geistlichen 
Gesange, welche beim Gottesdienste Verwen- 
dung finden kénnen und zu diesem Zwecke 
von der kirchlichen Behérde zugelassen oder 
empfohlen sind, verdienen im Volksschulun- 
terrichte liebevolle Pflege, schreibt in der 
,Augsb. Postztg.“ ein deutscher Schulmann. 
Bei mancherlei gottesdienstlichen Anlassen, 
wie bei den Stillmessen und Andachten, bei 
Ertheilung der hl. Firmung usw. tritt der Ge- 
sang in der Volkssprache in sein verdientes 
Recht. Da die Kirche von jeher eine mdg- 
lichst innige Theilnahme an ihrem religidsen 
Leben erstrebte, so nahm schon in den ersten 
Zeiten des Christenthums die Gemeinde viel- 
fach Antheil an dem kirchlichen Gesange. 
Die Bedeutung des deutschen Kuirchenliedes. 

Der Religionsunterricht der Volksschule 
hat neben der biblischen Geschichte und dem 
Katechismus auch jenen Zweig dieses Unter- 
richtes zu berticksichtigen, welcher den prak- 
tischen Ausdruck der Religion zum Gegen- 
stand hat und zu einer verstandigen und nutz- 
baren Betheiligung an dem kirchlichen Leben, 
das in den heiligen Zeiten und Festen und den 
ihnen eigenen Gebrauchen und Zeremonien 
sich gleichsam verkorpert darstellt, anleiten 
will. 





Unter den Mitteln zur Erreichung dieses 
Zieles muss auch die Behandlung der Kirchen- 
lieder genannt werden. 

a) Das Kirchenlied ist in erziehlicher Hin- 
sicht von grosser Bedeutung, indem es mit un- 
widerstehlicher Gewalt das religidse Gefitihl 
weckt und belebt und das weiche Kinderherz 
fiir alles Schone und Edle empfanglich macht. 

b) Das Kirchenlied bringt den Inhalt, die 
Bedeutung und den Charakter der einzelnen 
Festzeiten treffend zum Ausdrucke und spie- 
gelt die Gefiihle wieder, welche jene in uns 
hervorrufen. 

c) Das Kirchenlied findet im Religionsun- 
terrichte mannigfache Anwendung, indem es 
den sachlichen Inhalt einer biblischen Ge- 
schichte wiedergibt und erklart, eine religiOs- 
sittliche Wahrheit veranschaulicht oder als 
Nutzanwendung miachtig auf das Herz des 
Kindes einwirkt. Auf diese Weise werden die 
Gefithle des Dankes, der Reue, der Busse, der 
Anbetung, der Liebe zu Gott und den Men- 
schen, fromme Gedanken und gute Entschlts- 
se geweckt. 

d) Das Kirchenlied kann beim Beginn oder 
am Schlusse des Unterrichtes an die Stelle des 
Gebetes treten. Dabei verwendet man Lieder 
der betreffenden Festzeit, Marienlieder usw. 

e) Das Kirchenlied findet beim Gottes- 
dienste mannigfache Verwendung, so bei stil- 
len Messen, Andachten, Prozessionen, vor und 
nach der Predigt, bei der Aussetzung des Al- 
lerheiligsten, bei Spendung hl. Sakramente 
usw. Das Kind muss durch die Schule ange- 
leitet werden, die Kirchenlieder mit Ausdruck 
und Verstandnis zu singen. Die Schule darf 
sich der Pflicht, das Kirchenlied sorgfaltig 
zu pflegen, nicht entschlagen. 

Die Auswahl der Lieder. 

Fur die Auswahl der Lieder ist deren Be- 
ziehung zur kirchlichen Zeit und die Verwend- 
barkeit bei dem Unterricht und dem Gottes- 
dienst massgebend. 

In erster Linie sind jene Lieder zu beriick- 
sichtigen, die fiir die einzelnen kirchlichen 
Zeiten und Feste charakteristisch sind und in 
deren Geist in packender Weise einfihren. 
Diese Lieder bilden den eisernen Bestand. 
Dann sind jene besonders werthvoll, die den 
Religionsunterricht erleichtern und beleben; 
ferner sind nach und nach Messgesange einzu- 
ben. Die kirchliche Zeit, der Gottesdienst 
und der Religionsunterricht geben die Riick- 
sichten an, nach welchen die Auswahl der 
Kirchenlieder zu erfolgen hat. 

Mit Riicksicht auf die der Schule zur Ver- 
fugung stehende Zeit kann die Zahl der zu 
behandelnden Kirchenlieder nur eine ganz be- 
schrankte sein. Fir ein Unterrichtsjahr wah- 


le man drei Lieder aus und unterziehe sie 
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einer eingehenden Behandlung, Wenn damit 
jahrlich gewechselt wird, so erhalt man mit 
der Zeit eine ansehnliche Zahl verstandbarer 
gut gelernter Lieder, die auch beim Gottes- 
dienste mit Wirde vorgetragen werden kon- 
nen. 

Die unterrichtliche Behandlung der Kirchen- 

lieder. 

Soll das Kirchenlied die ihm innewohnende 
Wirkung aussern, so muss es eine zweckent- 
sprechende Behandlung erfahren. a) Das 
Lied wird in der rechten Weise vorbereitet. 
Die Vorbereitung ist der beste Schliissel zum 
Verstandnis eines Liedes. Die Hauptsache 
bleibt hierbei, dass das Lied am rechten Ort 
in den Unterricht eingefiigt werde. Dadurch 
wird das Kind in jene Stimmung versetzt, aus 
der das Lied als entstanden gedacht werden 
kann. Nur dann wird das Lied die beabsich- 
tigte Wirkung auf das Gemith des Kindes 
nicht verfehlen und das Verstandnis der im 
Liede niedergelegten Empfindungen ermog- 
licht, 

b) Das Lied wird vom Lehrer mustergil- 
tig vorgetragen und zwar in einer Weise, wel- 
che geeignet ist, das Lied seinem Inhalte nach 
dem Kinde nahe zu bringen. Die Aussprache 
des Lesenden sei lautrein, die Bewegung und 
Betonung angemessen, die Gliederung und 
Modulation sinngemass und die jeweiligen Ge- 
fuhle erlauternd. 

c) Das Lied wird erklart. Die Erklarungen 
haben alle Schwierigkeiten hinwegzuraumen, 
welche dem sinngemassen Erfassen des Liedes 
im Wege stehen. Man soll sich aber davor 
htten, das Lied nutzlos zu zerpfliicken und 
dem Kinde den Genuss des Inhaltes zu beein- 
trachtigen. Die Kinder miissen den Inhalt 
einer Strophe und des ganzen Liedes erfasst 
haben, so dass sie in kurzer Fussung wie- 
derzugeben vermogen. 

d) Das Lied muss von den Kindern aus- 
drucksvoll gelesen werden. Vor allem ist auf 
guten, stimmungsvollen Vortrag zu_halten 
und auch auf den Wechsel von Einzel- und 
Chorlesen Bedacht zu nehmen. 

e) Das Lied wird auswendig gelernt: Es 
soll zum geistigen Eigenthum der Kinder wer- 
den, das sie als kostbaren Schatz mit ins Leben 
nehmen und verwerthen sollen. Die Eintib- 
ung geschieht in der Gesangsstunde. Man 
halte streng auf einen richtigen, kirchlich wiir- 
digen Vortrag und lasse Kirchenlieder nur 
einstimmig singen. 


_ 
ae 


Scepter und Taktstock. 





Unter diesem Titel schreibt in der Schrift 
»Gereimtes und Ungereimtes“, die im Jahre 
1883 vor K. M. Samberger herausgegeben 
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worden, Erwin Stillbach: Unser Chorregent 
bedient sich, so lange ein Wink mit der Hand 
geniigt, Schlechtes abzuwehren oder Besseres 
anzuregen, selten des Taktstockes. Wenn 
sich aber Schwankunzgen und die rohe Kraft 
geltend zu machen suchen, oder wenn gar ein 
Unfug einzureissen droht, greift er wohl ein- 
mal darnach und weiss ihn dann mit Anstand 
zwar und massvoll, aber voll inneren Taktge- 
fiihles und heiligen Ernstes auszuschlagen. 
Der einfache Taktstock wird zu des Regenten 
Szepter, und sein Chor gehorcht ihm, dem Re- 
genten von Gottes Gnaden, gerne. Mehr, als 
alle seine bisherigen Bestrebungen, hat mich 
sein jiingstes Auftreten in einer ziemlich heik- 
len Frage erfreut. 

Seit einigen Wochen studiert er eine neue 
Messe ein, um sie am Patroziniumsfeste auf- 
zufihren. Da er zur Verstarkung diesmal 
mehr Dilettanten als gewohnlich einlud, kam 
die geplante Auffiihrung des Werkes in die 
Oeffentlichkeit, und etliche Tage vor dem Fes- 
te las man in der Zeitung: ,,Freunden kirch- 
licher Musik diirfte es angenehm sein zu er- 
fahren, dass am Patroziniumsfeste die Messe 
eines beriithmten Meisters aufgefiihrt wird 
usf."‘ Mein guter Chorregent dies lesen, ans 
Pult sitzen und schreiben, war das Werk wen- 
iger Augenblicke. Ich brauchte mich, sagte 
er mir heute, nicht lange zu besinnen; denn 
ich sah mich, seit ich einige Kirchenkonzerte 
gehort, schon langer vor diese Frage gestellt 
und wiinschte sie schon immer zu beantworten. 
Gut gemeinten Bestrebungen und einem didi- 
gierenden Kollegen gegenitiber hielt ich mich 
aber bisher stets zurtick, um nicht des Neides 
oder intriguanter Absichten beschuldigt wer- 
den zu konnen. Da ich hier selbst in Mitlei- 
denschaft oder Freundschaft gezogen. bin, 
kann mir die Darlegung meiner Ansicht nicht 
verargt werden, 

Am nachsten Tage las man in der Zeitung 
folgendes: ,,Die im gestrigen Blatte. eine Mu- 
sikaufftthrung wahrend des Gottesdienstes be- 
treffende Nachricht war gewiss in ganz guter 
Absicht mitgeteilt. Dem freundlichen Einsen- 
der sei hiemit der tiefgefithlteste Dank erge- 
benst ausgesprochen. Zugleich erlaubt man 
sich, diese Nachricht dahin :zu_ berichtigen, 
dass die betreffende Messe eingetretener Hin- 
dernisse wegen fiir diesmal nicht zur Auffiih- 
rung gelangen kann. Moge es einem, dem 
die Kirche und die Kirchenmusik vor allem 
seinem Herzen nahe liegt, nicht tibel gedeutet 
werden, wenn er, die Gelegenheit ergreifend, 
im Nachstehenden einige Bedenken iiber 6f- 
fentliche Bekanntmachung von Musikauffith- 
rungen wahrend des Gottesdienstes zu aussern 
sich gedrungen fihlt.“ 

Die Kirche ist das Haus Gottes, die kirch- 


liche Musik gehért zur Liturgie des Gottes- 
dienstes, sie soll wirdig und im kirchlichen 
Sinne, aber nicht (in erster Linie oder gar 
ausschliesslich) als Kunstsache behandelt wer- 
den. Die Kunst in der Kirche, mag man sie 
mit Recht auch eine Tochter der Kirche nen- 
nen, ist nicht um ihrer selbst willen in der 
Kirche und beim Gottesdienste, sondern nur 
als bescheidene, fromme Dienerin. Einer 
Dienerin soll man aber doch nicht mehr Ach- 
tung und Aufmerksamkeit schenken, als der 
Herrschaft, — in der Kirche dem Herrn Him- 
mels und der Erde. Warum ihretwegen die 
Larmetrommel riihren und ungewodhnliches 
Publikum zusammenrufen? Wer aus religio- 
sen Griinden regelmassig, wie sich’s gehort, 
die Kirche besucht, dem entgeht ohnehin 
nichts Neues und Erfreuliches; wer aber nur 
aus Kunsttrieb in die Kirche kommt, kann 
auch ausbleiben, weil die Kirche kein Kunst- 
tumpel ist. Wer indes wahren Drang nach 
heiliger Musik in sich fiihlt, der wird auch 
den Drang nach Erhebung des Gemiithes, den 
Drang zum Gebete in sich fiihlen, und er be- 
giebt sich wenigstens alle Sonn- und Festtage 
in den Gottesdienst, Um diesen anzuzeigen, 
genugen die Kirchenglocken vollends, sie lau- 
ten laut genug. Den andachtigen Betern ist 
es dann gleichgiltig zu wissen, ob eine neue 
oder alte Komposition, von dem oder dem 
Autor, so oder so besetzt und einstudiert, zur 
Auffihrung gelangt, kann es gelegentlich auch 
erfragen, wenn ihm daran liegt, Genug, wenn 
die Musik nicht st6rend, sondern im Gegen- 
theil erhebend wirkt: sie braucht dem Beter 
nicht zu ,,gefallen“, das ist nicht der Zweck 
der Kirchenmusik, und deswegen soll kein 
Christ die Kirche besuchen... . . 

,,Die hl. Cacilia ist keine Theater- und Kon- 
zertsangerin, will nicht gesehen, will nicht be- 
klatscht werden, sondern sie ist eine im Dien- 
ste des Herrn still waltende, reine, heilige 
Jungfrau, die in ziichtiger Bescheidenheit, 
liebevoller Hingabe und himmlischer Begeiste- 
rung zur Ehre Gottes und zur Erhebung der 
christlichen Gemeinde ihr Loblied erschallen 
lasst. Md6chten das alle Christen, die den Be- 
ruf und die Ehre haben, die heiligen Gesange 
und Klange vorzutragen, stets im Auge be- 
halten !* 


~~ 
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Berichte. 


Cuicaco, ILt 

Am Sonntag, den 10. November, wurde in der 
vom hochw. Herrn J. M. Schaefers pastorirten 
Kirche durch den hochwiirdigsten Herrn Erz- 
bischof von Chicago die grosse Orgel feierlich 
eingeweiht. Der hochwiirdigste Herr Erzbischof 
S. Messmer von Milwaukee hielt die Predigt. 
Ein grosser Chor von Sangern verschiedener 
Chore sang unter Direction des hochw. Herrn 
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Pfarrers der Gemeinde (Rev. Prof. Ch. Becker 
vom Priesterseminar in St. Francis konnte wegen 
Erkrankung die Direction nicht tbernehmen) 
folgende Gesinge: Psalm, ,,Laudate Dominum,“ 
von L. Viadana; Veni Creator, Choral, Manner- 
stimmen; Gloria et honore, 8-stimmiger Doppel- 
chor, von Dr. Witt; Ave Maria, von Stein (Kna- 
benchor der St. Martinskirche); Non nobis Do- 
mine, von Rev. M. Haller (Damenchor); Veri- 
tas mea, von Rev. C. Becker; Kirchenlied, “Alles 
meinem Gott zu Ehren,“ einstimmig von allen 
Sangern gesungen; ,,Gegriisset seist Du Ko6ni- 
gin,” von Fr. Nekes (6-stimmig); Oremus pro 
Pontifice nostro Pio, von J. Singenberger; Zum 
hl. Segen, ,Jesu Dulcis* und ,,Tantum Ergo,“ 
von J. Singenberger; ausserdem war ein Tenor 
Solo, ,Ave Maria,“ von Dr. C. Bertschinger im 
Programm. Die Orgelbegleitung besorgte Herr 
Prof. L. Jacobs, Organist der St. Franciscuskir- 
che. Als Orgelnummern wurden gespielt von 
Herrn W. Middelschulte, Organ-Finale von Jos. 
Rheinberger (Orgel Concert, op. 137); von 
Herrn J. Zeinz, Fantasie itiber das ,,O sanc- 
tissima,“ von]. G. E. Stehle; Von Herrn Brod- 
esser die D-moll Toccata von I. S. Bach; Von 
der St. Martinskirche, ein Festpraludium von J. 
G. E. Stehle, und Chorus of Shepherds, von 
Ven. Sister M. Bonaventura, O.S.F., Organistin 
Lemmens; von Dr. Bertschinger, ,,Evoration a 
la Chapelle Sixtine, von Liszt. 

Die grosse Orgel von der 
Son gebaut, stand friiher in der Central Music 
Hall in Chicago, und wurde nun umgebaut von 
Coburn & Taylor in Chicago. Das Werk hat 47 
Register auf drei Manualen und Pedal. 
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St. Francis, Wis. 
Im Lehrerseminar wurden seit Beginn des 
neuen Schuljahres geiibt: 1. Messen: Choral 
ln Festis solemnibus und in Festis Duplicibus 


Missa in honorem S. Maximi, von M. Haller: 
Missa S. Friderici von Gruber; Missa breve von 
Ravanello; Missa S. Joseph, von J. Schild 
knecht; Missa S. Gregorii, von G. Zoller; Re- 


und von C. Ett; 2.) Offertorien 
Ave Maria und Justorum animae, 

Felix es und Angelis suis, von 
A. Wiltberger; In me gratia, von J. Ahle; Post 
partum und Cum esset desponsata, von Fr. Witt; 
3 Vesperhymnen, von Ch. Hamm; 3.) Segens- 
gesiange: Aeterne Rex und Lauda Sion, von C. 
Jaspers; O salutaris, von J. Mitterer; Jesu dul- 


quiem, Choral 
und Motetten: 
von M. Haller; 


cis, von B. Kothe; Domine non sum dignus, von 
T. Vittoria; Tantum Ergo, von M. Haller, C. 
Jaspers, G. Ferbers, Schumacher; 4.) Marien- 


lieder: Glorwiirdige K6énigin, von H. Tappert; 
Alle Tage und O K6nigin voll Herrlichkeit, von 
Fr. Nekes; Ihr Engel dort oben, von Seydler; 
O Hochheilige, von Schweitzer; Die Palme, von 
M. Haller; Salve Regina, von Hiermer. 


OTTO SINGENBERGER. 


Wis., d. 22. Nov. 1907. 
Dass im katholischen Lehrerseminar auch heuer 
das Fest der hl. Cacilia wieder gefeiert wurde, be- 
darf woh] kaum erwahnt zu werden. Ist ja hier 
die Wiege des amerikanischen Cacilienvereins, 
und hier in St. Francis das Centrum der katho- 
lischen Kirchenmusik Amerika’s. Wahrend einer 
Friihmesse gingen die Vereinsmitglieder zur hl. 
Kommunion. Um acht Uhr war das Hochamt. 
Der hochw. Herr Rektor Lochemes war Cele- 
brant, und hielt zugleich die Festpredigt. Der 


St. Francis, 


Studentenchor, bestehend aus den Lehramts-Kan- 
didaten und Schiilern der Kirchenmusikschule 
sangen unter Leitung ihres Musiklehrers Otto A. 
Singenberger die ,,Missa Aeterna Christi Munera“ 
von Palestrina. Zum Offertorium ,,Afferentur” 
von Haller. Nach dem Amte war Segen, bei wel- 
chem das ,,O Sacrum Convivium" von L. Viadana 
und ,,Tantum Ergo“ von C. Ett aus der Molitor’- 
schen Sammlung gesungen wurden. Nach dem 
Segen ,,Jubilate“ von Aiblinger. 

Die Ausgabe von der genannten Palestrina- 
Messe ist jene fiir Alt, Tenor, Bariton und Bass 
von Haberl ediert, im Verlage von Breitkopf und 
Haertel. Die Wechselgesinge, ,,[ntroitus“, ,,Gra- 
duale“ und Communion wurden choraliter gesun- 
gen. 


——— 


Milwaukee, Wis., d. 


Franciskuskirche 


24. Nov., 1907. 


In der St. wurde das Fest der 


hl Cacilia am fl. Sonntage gefeiert; folgendes 
Programm war daftr aufgestellt: 
| a RATES Seen ee eee eer te PEP TOO ote a 
2. Cicilienlied, Mannerchor ............P. Piel 
3. Humiliavit, Knaben u. Manner....F Konen 
4. Sanctus, Missa S: Sebastiani............ 
AE ie ae ee ee Tee A. Wiltberger 
5. O Deus ego amo te, “Mi innerchor....F. Witt 
6. Domine Deus, Kni ibenchor ....G. Gs Meyer 
7. Afferentur regi, 2stim. Miinnerchor. F.. Fie 
8. Veni Creator, Knaben- und Mannerchor 


J. Singenberger 


Te nis etectien..% P. Beno, O. M. Cap. 
10. Dominus Regit Me, Knaben und Manner- 
OES I re nee SSE Fr. Konen 
1. Tantum Ergo, Mannerchor Quadflieg 
12. Marienlied, Mannerchor ............ Fr. Witt 


Milwaukee, 

Zum ersten Male seit dem 
Laurentius Kirchenchores bot 
heit, das Fest der hl. Cacilia in mehr als gewohn- 
licher Weise zu feiern; damit ist aber nicht ge- 
meint, dass man in St. Laurentius nie dies Fest 
gefeiert. O, nein! Umstande verhinderten aus- 
ser dem Hochamte und der hl. Kommunion eine 
eigene separate kirchliche Feier zu veranstalten. 
Dies Jahr konnte dies nun geschehen. Auf Ein- 
ladung des hochw. Herrn Pfarrers N. Dieringer 
waren gegen ftinfunddreizig geistliche Herren u. 
der Prasident des amerikanischen Cacilienvereines 
anwesend. Eine besondere Ehre jedoch wurde dem 
Chore und der ganzen Gemeinde zu theil durch 
die Gegenwart des allbeliebten hochw. Herrn 
Erzbischofes S. G. Messmer. In seiner Einleitung 
zur Predigt spendete der hochw. Herr Erzbischof 
dem Kirchenchore unerwartetes Lob, ja, nannte 
ihn sogar nicht nur den, einen der besten 
Chore, sondern den Musterchor der Erzdidcese. 
In der meisterhaften Predigt wurde der wahre 
Zweck den Kirchenmusik  klargestellt. ,.Die 
héchste Aufgabe der kirchlichen Musik ist, Gott 
zu verherrlichen.“ In eindrucksvollen Worten 
betonte der hochw. Redner den gewaltigen Unter- 
schied zwischen der religidsen und weltlichen 
Musik. Es sei hierbei nicht die sinnenreizende 
gewohnliche Musik gemeint, sondern die wirklich 
wunderbare Opernmusik und sonstigen grossarti- 
gen Konzertcompositionen, die ebensowenig in 
der Kirche einen Platz haben wie weltliche Kunst- 
gemialde und Statuen. Misbrauche hatten sich mit 
der Zeit in die Kirche eingeschlichen, weil man 


Wis., d. 22. Nov., 1907. 


Bestehen des St. 
sich die Gelegen- 


oder 


sich einbildete, die Musik mtisse dem Volke gefal- 











len, um das Gemiit des Menschen zu Gott zu er- 
heben. Es sei dieses von Grund aus falsch. Denn 
der Hauptzweck sei, Gott zu loben, die Sanger 
und Sangerinnen seien nur die Stellvertreter der 
Kirche. Es diirfte deshalb nur ein glaubenstreuer 
Katholik diese Stelle einnehmen und ware es ein 
Unrecht und ein wahrer Hohn, Nichtkatholiken 
auf katholischen Chéren singen zu lassen. Im al- 
ten Testamente wurde schon die kirchliche Mu- 
sik durch Gottes Anwendung geregelt. In den 
verschiedenen Psalmen und Liedern sei der Aus- 
druck absoluter E rgebenheit in den Willen Gottes 
—der herzinnigen Bitten in Bedrangnissen ein 
wundervoller zu nennen. Ohne Zweifel ware 
schon in dieser Musik des alten Testamentes das 
Vorbild fiir die kirchliche Musik des neuen Testa- 
mentes zu finden. 

Das geraumige den 


Gotteshaus war bis auf 


letzten Platz gefiillt. Nachfolgende Nummern 

wurden wahrend der Andacht vorgetragen 

Ware ree AE TCAD, 5 i.~. cine ce cigersi esis inte P. Piel 

IS a Khor thas ah kat AI oN EOS Se CELT 

Oremus aes om Singenberger 

Gloria (Missa .P ap: 1e Marcelli“) ...G. Palestrina 
Sechsstimmiger Chor, a > canine 

Maria! sieh wir weihen .... , .H. Tappert 

casi ad Damenchor mit Orgelbegleitung. 

Deiat: TORR. cicciks cwuls- ita keh 3% Singenberger 

Veni Creator .Fr. Witt 

NG di. cs wine eeiceathsasd 4.5 Ghaihun oh RK nse 

Der hochw. Herr Erzbischof S. G. Messmer, D.D., 

G.. L. 
Benedic anima mea .. .Fr. Witt 
Achtstimmiger Doppelchor. 

Zum Segen:— 

Se eer Rev. Chas. Becker 

EMRE CINE a ck. jen salou ssid Rev. Chas. Becker 


Mannerchor, a capella. 
K6nigin .Otto A. Singenberger 
Der Kirchenchor besteht aus achtzig  akti- 
ven Mitgliedern. Gegenwirtig steht derselbe un- 
ter der Leitung von Herrn Otto A. Singenberger, 
Musiklehrer am katholischen Lehrerseminar zu 
St. Francis, Wis., nachdem seit d. 1. September 
gemass der Tile ger ge og Bestimmung (cf. Ca- 
cilia, 1907 9 und 1906 Nr. 3) die Schwestern 
die osetia des Chores niedergelegt haben. 


Glorwtrdige 


+ 
> 





Verschiedenes. 


Mohr’s ,,Cactlia,“ 
menstes Gesang- 





unstreitig unser vollkom- 
und Gebetbuch, wird dem- 
nachst im Verlage von Fr. Pustet in neuer 
Auflage mit den Choralmessen der V atikan- 
ischen Ausgabe erscheinen. Zugleich modchte 
ich hier auf ein ausserst praktisches Biichlein, 
von derselben verdienstvollen Firma heraus- 
gegeben, ,Kombplete 
Volksausgabe des Kyriale (Ordinarium Mis- 


in moderner Notation. 


hinweisen, namlich die 
Diese klar ge- 
Ausgabe enthalt sdmmtliche Choral- 
das Requiem, die vorgeschriebenen 
Begrabnissgesinge und die Responsorien— 
zu dem beispiellos billigen Preise von 15 cts. 


sae) 
druckte 
messen, 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
( Fortsetzung. ) 


Nach und nach wurde diese Art der 
Begleitung nicht mehr blos bei wenigen Stim- 
men angewendet, sondern der sogenannte 
Bassus ad organum, Bassus continuus’) oder 
auch Bassus generalis genannt, durfte fast 
bei keiner Composition des 17. Jahrhunderts 
mehr fehlen. 

Das hatte wohl zur Folge, dass die Technik 
des Spieles immer mehr vervollkommnet wur- 
de; aber es war nicht zu Gunsten des eigent- 
lich katholischen Spieles. Die neuen Errun- 
genschaften auf dem musikalischen Gebiete 
wurden von den Organisten mit: besonderem 


Eifer aufgenommen. Der bisherige Vortrab 
von polyphonen Gesangsstiicken horte auf 


und es trat die Fuge’) an die Stelle, welche 


‘) Vgl. Ambros, IV. S. 248 ; 
musik. Jahrg. 1889, S. 61 ff. 


*) Die Fuge ist eine musikalische Kunstform, 
bei welcher ein musikalischer Gedanke durch 
verschiedene Stimmen hindurch gefiihrt d. i. 
wechselweise von allen Hauptstimmen ergriffen, 
von denselben nach bestimmten Regeln nachge- 


Haberl, Kirchen- 


ahmt und verarbeitet wird. Das nahere anzu- 
geben, worin diese Regeln bestehen, halten wir 
nicht fiir unsere Pflicht; man lese diese bei 
Fachmannern nach (bei Fux, Marpurg, Riepel, 
Vogler u. s. w.) 

Eine Fuge im Sinne unserer heutigen Ton- 
kunst als ein aus strengen und freien Nachah- 
mungen in bestimmter Folge und nach gewissen 
Regeln zusammengesetztes zwei- oder mehr- 


stimmiges Tonsttick finden wir in den alten Mei- 
sterwerken nicht. Friiher bis ins 16. Jahrhundert 
herab hatte man die Imitationen (Nachahmungen) 
und den Canon. Imitation ist die Compositions- 
weise, nach der ein musikalischer Gedanke, der 
von einer Stimme vorgetragen wird, von einer 
andern Stimme auf gleiche oder ahnliche Weise 
wiederholt wird, und zwar auf derselben Stufe, 
oder auf der Secund, Terz u. s. w., mit genauer 


Beobachtung der Intervallschritte oder mit Ab- 
weichungen. Imitationen, wobei immer nur ein 
kleiner Satz einer vorangegangenen Stimme 


nachgeahmt wird, und nach Beendigung dessel- 
ben die nachahmende Stimme wieder ihren eige- 
nen Gang verfolgt; heissen periodische. Folgt 
aber eine Stimme ihrer Vorgingerin ohne Unter- 
brechung und stets auf Bocenne van Weise nach, so 
ist das eine canonische Nachahmung. 

Die Fuge ist eigentlich nichts anderes als eine 
mehr oder minder freie Imitation. Den Namen 
,fuga* nahm man von dem Auseinandergehen 
der Stimme, welches auch ,fugere“ hiess, oder 
vielmehr von dem gleichsam auf dem Fusse 
Nachtreten, Verfolgen der einen Stimme durch 
die andere. 

Die eigentliche Fuge entstand im 17. Jahrhun- 
derte und fand im 18. ihre vollstandige Ausbil- 
dung. Die Fuge ist unter den musikalischen 
Kunstformen die héchste, sowohl wegen der gei- 
stigen Ejinheit bei reicher Mannigfaltigkeit der 
Gestaltung, die sich aus einem Gedanken ent- 
wickelt, als auch wegén des selbstandigeren Le- 
bens, das jede Stimme entfaltet, und wegen der 
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nach und nach die Hauptform fiir das Orgel- 
spiel wurde. 

Auf das Orgelspiel hatte ferners einen 
grossen Einfluss die Ausbreitung der soge- 
nannten Reformation. Der protestantische 
Gottesdienst gewahrte dem Organisten ein 
viel weiteres Feld, sich auf seinem Instru- 
mente zu ergehen, als die katholische Litur- 
gie. Die protestantischen Chorale—die aber, 
wie ich weiter unten bei Besprechung des 
Volksliedes, zeigen werde, von dem Cantus 
gregorianus verschieden waren — boten die 
Unterlage zu kunstvollen Verarbeitungen, aus 
denen der figurierte Choral entstand; ebenso 
gaben sie sehr passende Themate zu Fugen 
ab. Wir finden daher diese Art des Orgel- 
spieles bei den protestantischen Meistern be- 
sonders vertreten. Den Kulminationspunkt 
erreichte das Orgelspiel bei den Protestanten, 
wenn es erlaubt ist, ein bischen in unserer 
Geschichte vorauszugreifen und anlangend 
das Orgelspiel hier abzuschliessen, durch Jo- 
hann Sebastian Bach’) * 1750. Eine Reihe 
ausgezeichneter Organisten — ich nenne hier 
nur aus unserer Zeit einen oder den andern, 
namlich Rink (+ 1846), Hesse (7+ 1863), Her- 
sog — sicherte der protestantischen Kirche 
auf lange Zeit den Ruhm, welchen Bach ihr 
errungen hat. 

In der katholischen Kirche, der die Orgel 
und das Orgelspiel doch ihr Aufblithen ver- 
dankte, kam dasselbe, wie schon bemerkt, 
nicht in so ausgedehnter Weise zur Geltung. 


combinierten Anwendbarkeit fast aller andern 
Kunstformen bei derselben. 

In der Kirchenmusik findet die Fuge nur be- 
schrankte Anwendung. Die Kirchenmusik ist 
eben nicht um ihrer selbst willen, sondern wegen 
des Gottesdienstes da; dieser lasst aber nur 
selten ein so ausgebreitetes Tonstiick, als eine 
eigentliche Fuge ist, zu; fugierter Stil- und 
Fughetten aber tinden leichter Verwendung in 
der Kirchenmusik. 


‘) Johann Sebastian Bach, der mit Recht fur 
den gréssten Orgelspieler gehalten wird, wurde 
zu Ejisenach 1685 geboren und von dem Bruder 
seines Vaters Johann Christof Bach in der Musik 
unterrichtet. Seine Hauptwirksamkeit entfaltete 
er in Leipzig in der Thomas- und Nicolai-Kirche 
als Kapellmeister (Cantor) durch Unterricht in 
der Choral- und Instrumentalmusik, und vor- 
zugsweise durch seine zahlreichen Compositionen. 
3ach hat nicht blos fiir alle hohen Feier- und 
Festtage der evangelischen Kirche eigene grosse 
Werke, sondern nach und nach fiir jeden Sonntag 
des Kirchenjahres eine entsprechende geistige 
Musik geschaffen; auf diese Weise entstanden 
die Cantaten und Vorbereitungen zur Predigt, 
fiinf volistandige Jahrgange. Seine Werke thber- 
haupt bestehen aus Oratorien, Passionsmusiken, 
geistlichen und weltlichen Cantaten, Motteten 
und Messen, Instrumentalwerken, Orgelcompo- 
sitionen u. s. w. Vor allen ragen hervor prach- 
tige Praludien und Fugen. 

So manche Musikhistoriker nennen Bach den 





Die Natur der kath. Liturgie gewahrt fiir ein 
ausgedehntes Orgelspiel nur selten die erfor- 
derlichen Pausen. Indess finden wir auch in 
der katholischen Kirche tiichtige Meister des 
Orgelspiels. Solche waren Johann Caspar 
Kerl (geb. ungefahr 1625 in Sachsen, gest. 
als Hofkapellmeister zu Miinchen i. J. 1690) 
und Johann Jakob Froberger (geb. zu Halle 
1635, gestorben zu Mainz im Jahre 1695.) 
Er ward vom Kaiser Ferdinand III. nach 
Rom geschickt, um unter Frescobaldi seine 
Studien zu machen. Nach seiner Riickkehr 
wurde er Hoforganist des Kaisers.’) 

Auch nach diesen hat es in der kath. Kirche 
nie an bedeutenden Organisten gefehlt — ich 
nenne die beiden Muffat, Georg und Gottlieb, 
ersterer eine Zeit lang Organist in Salzburg, 
dann den Salzburger Kapellmeister Eberlin 
(geb, in Schwaben, gest. um 1762), ferner 
Pasterwitz, Fux, Murschhauser, Vogler, 
(geb. zu Wiirzburg 1749, Priester (Abbe) 


3egriinder und Vater der deutschen Tonkunst ; 
da die ttichtigsten Leistungen der jetzigen The- 
orie, Harmonik und Contrapunkt, sich auf seine 
Lehre und sein Beispiel griinden. Vegl. die Bio- 
graphien S. Bach’s von Forkel, Hilgenfeld und 
C. H. Bitter. Siehe auch utiteny wo von den 
Instrumentalwerken S. Bach’s die Rede ist. 

Es moge gestattet sein, anlangend das Orgel- 
spiel Seb. Bach’s, eine eigenartige Aeusserung 
hierher zu setzen, welche Hr. Nikolaus Lem- 
mens, ein hervorragender Kirchenmusikreforma- 
tor Belgiens, auf einer allg. Katholikenversamm- 
lung zu Mecheln 1864, wo er den Unterschied 
zwischen katholischen und protestantischen Or- 
ganisten nachweisen sollte, tiber Seb. Bach ge- 
macht hat. Er sprach: ,,Seb. Bach schrieb als 
einer der Ersten im wahren Orgelstyl, und: zwar 
mit einer Kenntniss, die vielleicht niemals er- 
reicht werden wird. Aber er war Protestant und 
es scheint, dass die Erfordernisse und die Kalte 
dieses Cultus die Ursache jenes Mangels an reli- 
gidsem Gefiihl sei, welche man im Allgemeinen 
an diesem Autor bemerkt. Man findet bei ihm 
Geist und Intelligenz in sehr hohem Grade; aber 
wenn wir die Sache vom katholischen Standpunkt 
aus betrachten, so scheint das Herz zu fehlen. 
Die Harmonie und die Fuge, welche die Grund- 
lage seiner C@mpositionen sind, gentigen nicht. 
In der kathelischen Kunst muss die Melodie bes- 
ser cultiviert werden, da der aussere Cult unserer 
Religion bestimmt ist, allen edler Gefiihlen der 
Seele, vom tiefsten Schmerze an bis zur héchsten 
Begeisterung zu entsprechen. Die nothwendige 
Bedingung aber ist, dass die Melodie auf die 
Harmoniegegritindet sei. Sonst verfallt sie in den 
leichten, interesselosen Stil, welcher noch schlech- 
ter ist, als der kaite, rein wissentschaftliche Styl, 
dem, wie ich schon bemerkt habe, die fiir den 
katholischen Cultus erforderliche Warme, Be- 
geisterung und Lebendigkeit fehlen. Ich glaube 
daher, dass noch ein neuer Styl, in dem von mir 
angeregten Sinne zu schaffen sei, und dies ist der 
stete Gegenstand meiner Studien.“ Vgl. den Arti- 
kel von P. De Santi: La Musica a servigio del 
culto catholico IV, in der Beilage zur Civilta 
cattol. Ser. XIII Vol. XII. 


*) Vgl. Ambros, IV. S. 463 ff. 
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gest. 1814;°) Albrechtsberger (¥ 1809) u. s. 
w.; aber an die Meisterschaft Bachs reichte 
keiner hinan und die Bliithezeit des Orgel- 
spieles war iiberhaupt voriiber. Die neue 
Musikrichtung gewann immer mehr Boden. 
Auf die Choralmelodien wurde auch von ka- 
tholischen Organisten nicht mehr Riicksicht 
genommen; die Kirchentonarten verschwam- 
men immer mehr in die gewOhnlichen Moll- 
und Durtonarten. Nach und nach kam man 
sogar dahin, die Vollkommenheit des Orgel- 
spieles in Gelaufigkeit der Finger, in Schnor- 
keln und Laufen zu setzen. 

Ein Aufschwung zum Bessern begann erst, 

als man wieder anfieng auf dem Gebiete der 
Kirchenmusik zu den Meistern des 16. Jahr- 
hunderts zuriickzugreifen. Das grosste Ver- 
dienst hierin, wenn ich auf Deutschland 
schaue, gebiihrt dem Meister Kaspar Ett 
(geb. 1788, gest. 1847 als Organist an der 
Michaelshofkirche zu Miinchen), der selbst 
ein ausgezeichneter Orgelspieler war und eine 
gediegene Sammlung von Orgelstiicken her- 
ausgab. Als Meister des Orgelspiels k6onn- 
ten, nach den edierten Werken zu schliessen, 
unter den Katholiken unserer Zeit genannt 
werden: Brosig, Habert, Hanisch, Piel, 
Blied, Beltjens, Bernards, Rheinberger, Horn, 
Kewrtsch, Diebold, Stehle, Briickner, u. s. w. 
In Belgien war es der schon erwahnte Jakob 
Nikolaus Lemmens, der nicht blos dort, son- 
dern auch in Frankreich durch seine Compo- 
sitionen und sein Orgelspiel erfolgreich wirk- 
te. 
*) Ueber dessen Leben und Wirken zu Mann- 
heim, Miinchen, Darmstadt, dessen Reisen durch 
Nordafrika und fast ganz Europa, dessen Schrif- 
ten und Compositionen u. s. w. ,siehe Schafhautl, 
»Abt Georg Jos. Vogler“ 1888. 


(Fortsetzung folgt.) 





—e oe, avy 
7 b pe ponds. 4 and Choir- 
y UA Choirmastering. master” is the title, 


proud or otherwise, of 
many a young musician who has never stopped 
to think of the plain meaning of the last word 
in it, nor made any real progress in the mas- 
tery aforesaid. We speak of this or that one 
as master of the piano, organ, violin, or what 
not; but few can we, even in the license of 
everyday language, denominate masters of 
choirs, apart from the mere title to the office. 
And yet a choir must be mastered, just as an 
instrument, if the church-service is to be 
worthy or even tolerable. The choir must aim 
to carry out the ideas of one man, not strive 
to put in practice the opinions of every indi- 
vidual in it, nor drift on in an aimless, pur- 
poseless way. 
The first necessity, consequently, is that the 


master have an idea to carry out. The leader 
should never attempt to teach a new composi- 
tion to his chorus until he has formed a defi- 
nite conception of every effect he wishes to 
bring out. General effects are not what I 
mean, but particular effects: considering mat- 
ters in the minutest detail. His copy of the 
composition to be studied should be so marked 
that he is sure of being absolutely uniform in 
his criticisms. I mean to say, his criticism of 
a particular passage should always aim at the 
same end; if it is a pianissimo passage which 
he has decided should be sung in strict tempo, 
let him see to it that it is sung—in strict 
tempo. Patience and perseverance will over- 
come any tendency to drag. The chorus must 
be taught that the choirmaster is not given to 
random fault-finding for the mere sake of 
having something to say, but that he has a 
determined aim and means to realize it. Once 
let him learn this lesson and half the battle is 
won. But how many conductors are like the 
little crooked pig with a crooked little gait 
voing down a crooked little lane? They sug- 
gest this thing at one rehearsal, that at an- 
other; and, when the public performance 
comes, attempt to give yet a third rendering. 
If the singers do not look for any method in 
your madness, what you say goes in at one 
ear and out at the other. 

The confidence of the singers must be won. 
They are asked to lay aside individual opinions 
and follow the conceptions of another. I never 
saw a choir that would do this until they had 
learned from experience that the choirmaster 
had always an idea, and that in the end it was 
certain to turn out better than theirs. When 
they graw eager to catch the drift of criticism 
the church-service improves in a wonderful 
way. 

But it is not enough to have good and 
definite ideas of interpretation. They must 
be broad enough to fit the circumstances of 
the case, and there must not be too many of 
them clamoring for attention at one and the 
same time. Broad enough to suit the occa- 
sion! A body of singers which has not 
learned such simple virtues as prompt attack 
and plain enunciation cannot be expected to 
accomplish the subtle shading of power or 
tempo which marks the performance of a 
choir of highly trained musicians. Let them 
take one step at a time. I have always found 
it a good plan to make a note of the worst 
features of each service, and then to put forth 
special effort to correct that particular defect 
during the following week. 

Too seldom do choirmasters hear their 
choirs as others hear them. They shut their 
ears to mistakes and complacently “preside at 
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the organ” Sunday after Sunday, while a gen- 
eral stagnation reigns over all the musical 
activity of the church. Another thing: They 
too seldom hear other and better choirs than 
their own. No doubt it is often a difficult 
matter to do so; but it is absolutely necessary 
for the leader to get new ideas and higher 
ideals from time to time. He never will wince 
sufficiently at certain faults until he has heard 
them at another’s service; nor will he suffi- 
ciently appreciate the necessity of bringing his 
own singers up to a certain standard until he 
has listened to a choir which has been raised 
to the standard in question. This standard in 
question is always the one just above the 
present grade of his own choir. 

It is a great advantage to a choirmaster if 
he is so excellent an organist that his musi- 
cianship in that direction commands the re- 
spect and admiration of his singers. It will 
lend great weight to his opinions. More im- 
portant still, he must be a good vocal teacher. 
In almost every church there are many good 
voices which need only the efforts of a genu- 
ine voice builder to be of great value in the 
services. [I am strongly in favor of home- 
made choirs myself, and consider a knowledge 
of the human voice absolutely essential to the 
successful choirmaster. If necessary, let an 


assistant organist be engaged to play the vol- 


untaries. The choirmaster must be a vocal 
teacher. It is much better to do as suggested 
above, than to give one man the position of 
organist and another the position of choir- 
master, and leave them to fight an endless 
battle of precedence. I have never seen a 
good organist who was willing to play under 
the authority of a man not an instrumentalist. 
The one at the head of the music of a church, 
therefore, must be a versatile individual rather 
than a virtuoso. Tact, judgment, good man- 
ners, these are the chief arrows in his quiver. 
Personally, I do not envy him the task which 
is usually set before him. I fancy it is be- 
cause | have myself too often been “it,” to 
use a slang phrase. He often has to make 
bricks without straw ; but if he succeeds he is 
not without his reward——Harvey Wickham, 
in the “Etude.” 


a 


The choir-boy, who has 

About theChoir Boy. evidently come to stay, 

has ceased to be a dis- 

tinguishing mark of any particular school of 

churchmanship. At the longest his life in the 
choir is eight years; generally it is less. 

How do choir duties affect his general life? 

They make the boy self-reliant. His powers 

6f observation and concentration are devel- 


\R rganists’ 


oped. A certain action must be performed at 
a certain time in a certain way. It may not 
be done a little before or a little after, but it 
must be done at exactly the right moment; 
otherwise it is wrong, and the boy immedi- 
ately realizes by the results that it is wrong. 
A careless boy can thus be permanently ben- 
efited. To very many boys the choir repre- 
sents a school of manners. The reverence 
and formality required in the service are a 
revelation. Boys who enter a choir with an 
air of general untidiness soon conform in 
appearance and manner to their surroundings. 
Courage, presence of mind, self-control and 
a clear head—in fact, all the qualities which 
go to make a successful man—are demanded. 

During his entire life in the choir the boy 
is greatly influenced by the personality of his 
choirmaster. Both musically and morally 
many a boy has been made or marred by the 
training of his choirmaster. Do choirmasters 
appreciate this fact as much as they should? 
What effect has his choir-life upon him as a 
man? The theory of music and the benefits 
derived from its performance, together with 
the various forms of music made familiar to 
the boy, remain with the man. Every man is 
a better music-listener, is more appreciative 
of music for having been a choir-boy. The 
personality of the pastor and of the choir- 
master determines largely the benefits com- 
ing to the man from having been a choir- 
boy. Every church should consider it a part 
of its Christian work to see that the training 
received by the boy is such as will best fit 
him for his life-work aswell as for his brief 
career as a boy-singer.“A. A, Cole in “Musi- 


cal Record.” Case tn. ‘te og ) 
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An organist can never 
lift himself up by pull- 
ing his rival down. He 
must rise above the rival. 

It is much easier to obtain a complimentary 
press notice than to deserve one. 

The fact that the organist in the church on 
the next street is a poor one does not make 
you a good one. 

It is a simple matter to recover from an- 
other organist’s fiasco. 

The fundamental test of an organist’s ability 
is not where or with whom he has studied, but 
how well he can play. 

Operatic airs are not confined to the stage. 
They are sometimes put on by the volunteer 
church choir. 

Practical notation is the ability’ to turn 
musical notes into bank notes.{New England 


Conservatory Magazine. (@aectn~ (§ 0% ) 


Philosophy. 








